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Retrat postum d'Otagaki Rengetsu (detall).
Pintura sobre paper, 33,3 x 63,5 cm.
Colleccio particular.

Rengetsu és representada escrivint un poema en un
tanzaku i vora a un torn de ceramica, amb una tetera
i una tassa fets a ma al costat.

Otagaki Rengetsu, monja budista, mestra
d’arts marcials, poeta, calligrafa, ceramista
i pintora, és segurament una de les dones
amb més talent creatiu del Japd del
segle XIX. Adoptada en néixer any 1791,

| batejada amb el nom de Nobu, va tenir
una solida formacio en el camp de les
arts i una joventut marcada pel patiment
familiar. Aixi, després de viure la tragica
perdua dels seus dos marits i de cinc fills,
als 33 anys va renunciar a la vida secular
per abracar plenament el budisme. Va

ser aleshores quan va adoptar el nom de
Rengetsu, literalment ‘Lluna de Lotus’, per
viure laimpermanencia del mon des de
U'espiritualitat i lexperiencia artistica.

Rengetsu va comencar aferiavendre
ceramiques, on hi afegia el seus propis
poemes waka, a fi de tenir mitjans per a una
vida autonoma. Va ser, pero, a partir de la
decada del 1850, i durant els ultims 25 anys
de la seva vida, quan Rengetsu va produir
desenes de milers de peces fins a formar
uningent corpus artistic de ceramiques,
calligrafies, pintures i treballs fets en
collaboracié amb artistes del seu temps.
Gracies a la collaboracié amb la colleccid
NAEJ, aquesta exposicio presenta per
primera vegada a la ciutat i al pais la vida

i lobra extraordinaria d’'una gran poetaii
artista de Kyoto, un exemple de com lart

I la mirada poetica poden esdevenir un
sospir i, alhora, unrevulsiu en la lluita

i el gaudi d’una vida efimera.
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CRONOLOGIA

VITAL D'OTAGAKI

RENGLE TSU

Limpressionant castell Kameyama (Kameoka)
abans de ser destruit el 1868.

1791

1791- 1798

1798

1803

1807

1808

1812

1815

1819

Neix el vuite dia del primer mes del 1791 a Kyoto, al barri de pla-
er de Sanbogi. Va ser, probablement, filla d’'una geiko (geisha)

i de Shinshichird Yoshikiyo (1767-1798), seté cap del clan Todo
de la provincia d’lga. Pocs dies després, és adoptada per
Otagaki Teruhisa i la seva esposa Nawa, els quals la bategen
amb el nom de Nobu.

La petita Nobu comenca a formar-se en el camp de la literatura
i la poesia. Alhora, el pare, oficial laic del temple de Chion-in, li
proporciona nocions basiques de jdjutsu i l'Us de l'espasa. Sent
encara una nena, també la forma en la practica del joc de go.

Nobu, als 8 anys, és enviada a treballar al servei del castell de
Kameyama (Kameoka), prop de Kyoto. Alla és on rebra ledu-
cacié propia de la classe samurai. Durant nou anys, es forma
en les arts marcials, aixi com en la practica de la calligrafia, la
literatura, la poesia, la cerimonia del te, 'arranjament de flors,
ladansailart de cosir.

Moren el germanastre, de 21 anys, i la mare adoptiva,
de 44 anys.

Nobu completa la formacio i la practica al castell de
Kameyama i retorna al temple de Chion-in, onviuii treballa
el pare. Poc després, celebra les seves noces amb Mochihisa,
fill adoptat de la familia Otagaki.

A loctubre, Nobu i Mochihisa tenen el seu primer fill, que mor
abans d’arribar al mes de vida.

Nobu i Mochihisa tenen la primera filla, que mor en néixer.

Al juny, Nobu veu néixer la segona filla, que també mor pocs
dies després. Poc temps després, Nobu se separa de Mochihi-
sa, acusat de ser mal marit i malgastar el temps bevent, jugant
i perseguint altres dones. A més, Mochihisa estava quasi per-
manentment malalt, eludint aixi les seves funcions al temple.
Lagost d’aquell mateix any, el malaltis Mochihisa mor.

Als 29 anys, Nobu es casa per segona vegada. Celebra les
noces amb Ishikawa Jijird, adoptat per la familia Otagaki amb
el nom de Hisatoshi. A finals d’any, neix la tercera filla de Nobu:
Chigyoku.

1 Totes les edats indicades a la cronologia mantenen Uestil japones,
que considera que, en néixer, la persona té un any, de manera que
s’afegeix, aixi, un any al calcul d’edat occidental. Ates que les diver-
ses cronologies de la vida de Rengetsu difereixen en certs detalls,
gran part de les dades que proporcionem aqui sobre llocs
i datacions sén aproximades.



1823

1825
1827

1832

1851

1856

Sembla que Nobu i Hisatoshi eren felicos, perd el marit mor 1863
de malaltia el 29 de juny. La nit anterior, Nobu va afaitar-se el

cap i varenunciar al mon secular. Dos mesos després, Nobu fa

els vots formalment com a monja budista i adopta el nom de

Rengetsu, “Lluna de Lotus”. Al mateix temps, Teruhisa, el seu

pare adoptiu, esdevé monjo amb el nom de Saishin. 1865

Rengetsu, juntament amb el pare Saishin i amb la filla Chi-
gyoku, es retira a Makuzu-an, un subtemple del gran complex
budista de Chion-in. Es possible que alla neixi un segon fill de
Rengetsu, de nom Jomu, concebut abans de la mort del marit.

Chigyoku, la tercera filla de Rengetsu, mor a l'edat de 7 anys.
Jomu, segon fill de Rengetsu, mor a l'edat de 5 anys.

Al mes d'agost, mor Saishin, el pare de Rengetsu. Amb 42 anys,

Rengetsu es queda completament sola. Decideix abandonar

Makuzu-an per buscar algun mitja de vida. Es trasllada al dis-

tricte d’Okazaki, a Kyoto, i viu en cabanes improvisades a tocar

de terrenys dels santuaris, i alla comenca a guanyar-se la vida 1868
fent ceramiques.

Des de mitjans dels anys quaranta fins a finals dels cinquanta
no tenim més noticies de la vida de Rengetsu. Tanmateix, son
uns anys interessants ja que és ara quan apren a fer ceramica
i comenca a pintar, alhora que perfecciona els seus poemes,
la practica calligrafica i entra en contacte amb els cercles
d’artistes, escriptors, activistes politics i el mén intellectual
contemporani de Kyoto. Es ara quan comenca una activitat
creativa ingent que la dura a produir milers de peces acompa-
nyades del seus propis poemes.

Als 61 anys, Rengetsu passa Uestiu retirada al temple Daibutsu
(Hoko-ji) per estudiar la poesia d’Ozawa Roan. Poc després,
torna aviure a Okazaki, o als seus voltants, fins l'any 1856.

Als 66 anys, convidada per l'excéntric abat Hara Tanzan,

Rengetsu es trasllada a Shinshaji, un temple del budisme zen 1875
recentment restaurat a la zona de Kita-Shirakawa (Kyoto). EL

jove pintor Tomioka Tessai es trasllada a Shinshgji per cui-

dar-laiajudar en l'elaboracio de ceramica. Al cap d’un periode

de temps incert, pero, Rengetsu es trasllada a Shogon-in.

Sempre a Kyoto, als 73 anys, es muda a Nishigamo, on es creu
que va viure amb la familia dels grangers Yoshida. Yasu, una de
les filles, comenca a ajudar a Rengetsu a fer ceramica. Ajudara
aRengetsu laresta de la vida.

Als 75, Rengetsu s’estableix de manera definitiva al temple
Jinko-in, a Uextrem nord de la ciutat imperial, i viu en una casa
de te situada dins del recinte dels jardins del temple, restaurat
pel sacerdot Wada Gesshin. Gesshin, anomenat Gozan, havia
estat pintor professional de renom i, en morir la seva esposa,
es va ordenar com a monjo budista de la secta Shingon.

Rengetsu esdeveé practicant del budisme esoteéric japones, al-
hora que es converteix en collaboradora habitual de Gesshin,
afegintinscripcions poétiques a les pintures de Gesshin. A més
de continuar escrivint poesia i fent ceramica, també collabora
amb nombrosos artistes de la ciutat, com els pintors Reizei
Tamechika, Shiokawa Bunrin, Nakajima Raishd, Mori Kansai

i Kishi Chikudo, i ceramistes com Kuroda Koryo i Raku Keinyd.

Es considera que els anys més productius de la vida de
Rengetsu son els que viu a Jinkd-in, especialment pels
volts de l'any 1868, ja que una gran quantitat de peces van
ser signades “als 77 anys d'edat”.

Rengetsu utilitza els guanys de la seva feina per participar en
moltes iniciatives caritatives, sobretot en temps de fam, i al
Japo serarecordada per la seva intervencio durant la guerra
civil de Boshin (1868), quan es diu que va aturar un atac ferotge
del general Saigo Takamori a Edo i al castell del shogun amb
un bell poema:

Tan els qui lluiten

com els qui sén venguts
de cor tots som
consembants habitants
del mateix terrer noble.

Rengetsu mor al temple Jinkd-in el 10 de desembre, a l'edat de
85 anys, i és enterrada al cementiri de Saiho-ji, sota un cirerer
plantat pel pintor Tessai.



El castell de Kameyama ja no existeix, pero Santuari d’Okazaki. Entre l'edat de 40 50 anys,

es conserva aquest altre castell germa, alga, Rengetsu viu en petites cabanes a prop de Rengetsu va passar 'Ultima decada de la seva

al domini d’on era natural el pare de Nobu. santuaris modestos com aquest, situats a l'area vida en una modesta cabana situada dins del La lapida de Rengetsu, situada sota un cirerer
El castell d’lga-Ueno va ser restaurat el 1935. d'Okazaki, a Kyoto. recinte del temple Jinko-in, a Kyoto. plantat per Tomioka Tessai.
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: RENGLEISU,
POL A

Lobra poeética de Rengetsu es fonamenta
en un extens corpus de poesia waka,
poemes que segueixen el patrd de tren-

ta una sillabes, estructurades seguint la
cadencia 5-7-5-7-7. Els poemes waka tenen
una llarga historia al Japo, la composicio
dels quals requereix una educacié literaria
solida ja que el que els caracteritza és tant
l'Us d'una gramatica complexa com les
allusions literaries i historiques. Les parau-
les escollides i les frases construides tenen
moltes maneres de ser interpretades i, des
d’aquest punt de vista, la seva interpreta-
cid, i traduccio, depén del context, de l'es-
tat d’anim, dels sentiments expressats, de
subtileses i de la manera com es relacionen
tots els elements del poema.

La formacioé de Rengetsu a la vora del seu
pare adoptiu i al castell de Kameyama, ila
lectura assidua de poesia tant antiga com
també moderna, d’autors com Ozawa Roan,
Kagawa Kageki i Mutobe Yoshika, van esta-
blir les bases d'una obra poética original i
personal. Els poemes de Rengetsu utilitzen
un vocabulariiuna estructura senzilla per

cantar les emocions humanes a través de
la vida quotidianai el gaudi de la natura.
Alhora, es caracteritzen per una mirada que
evoca tant laimpermanéncia de Uexistéen-
cia,com lalegria o la tristesa emmirallades
en lalluna plena, els arbres florits o el cant
dels ocells. Kyoto, la ciutat de Rengetsu,
amb les seves festes, jardins, costums

i santuaris, va ser un altre tema destacat
dels poemes. La poesia no va ser només
una aficid sind que va esdevenir part inte-
grant de la vida de Rengetsu, i un element
essencial de la seva expressio artistica.

No va ser fins l'any 1868, a 'edat de 78 anys,
que es van comencar a publicar alguns
dels seus poemes, inicialment amb L'obra
Rengetsu Shikibui nijo waka shd, en la qual
poemes de Rengetsu compartien espai
amb altres de Takabatake Shikibu, segui-
da, el 1870, de Ama no Karuma, edicié que
recopilava 310 poemes de Rengetsu. En
total, pero, hi ha uns 900 waka recollits en
diverses edicions de la poesia de Rengetsu,
principalment al volum Zého Rengetsu-ni
zensha (1980).

Aquest és un dels poemes més coneguts
de Rengetsu. Narra com en una ocasio en
qué Rengetsu viatjava durant la temporada
en qué floreixen els cirerers va demanar
allotjament a una fonda. Malgrat la seva
edat avangada, com que no tenia prou
diners per pagar U'estada no la van accep-
tar. Va ser aleshores que, alallum de la
llunailes flors de cirerer, va compondre
aquest poema.

Al meu estatge

altre conhort no hitrobo
sind el que em donen
una lluna emboirada
iaquests arbres en flor.
Rengetsu, 77 anys
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Yado kasanu

hito no tsurasa o

nasake nite

oborotsukiyo no

hana no shita bushi
Rengetsu nana-ju-nana sai

Rengetsu va escriure el poema tant en
tanzaku i en fulls de paper com també el va
calligrafiar en pintures, on sovint apareix
acompanyant la lluna, velada entre els
nuvols i darrere d’'una branca de cirerer flo-
rida. En aquesta pintura, la petita signatura
situada al costat inferior esquerre sugge-
reix que esta sota la lluna, mirant cap al cel.
Rengetsu també va inscriure el poema a les
seves ceramiques, com és el cas d’aquest
petit bol de te (chawan) marro, intim i sense
pretensions. Les marques dels dits de
Rengetsu a l'argila son ben visibles.



16 RENGLE TSU,
CAL-LIGRAFA

Otagaki Rengetsu és considerada una de
les dones calligrafes més destacades de la
historia de Uart del Japd, especialment per
Uexpressivitat, la personalitat, la sensibili-
tat, la netedat, la proporcid i la perfeccio
compositiva que demostra el seu trac.

Bona part dels poemes de Rengetsu estan
escrits en tanzaku. Els tanzaku, coneguts ja
al segle XV, eren principalment papers de
forma allargada (61x 6,1 cm) i decorats amb
colors que podien anar des d’un subtil canvi
de to fins a lainclusio de dissenys originals
i creatius a fi d'acompanyar Uescriptura de
poemes waka (5-7-5-7-7) en dues linies ver-
ticals, calligrafiats de dalt a baix i de dreta
aesquerra. Es creu que, al llarg de la seva
vida, Rengetsu va escriure més de 20.000
tanzaku; tothom qui la visitava s’enduia,

almenys, un tanzaku, fos comprat o com
aregal per haver adquirit alguna ceramica.
Molts d’aquests van ser posteriorment
muntats en rotlles verticals a fi de poder
ser penjats i mostrats al toko-no-ma. La
confeccié d’aquests rotlles (hyégu) era una
habilitat que requeria tant un bon mestrat-
ge com sensibilitat estética.

Un dels elements que fan més atractiva
l'obra poética de Rengetsu és precisament
'Us d’una calligrafia fluida i exquisida,
capag de ser expressada sobre superficies
diverses. Tenint en compte el valor artistic
que historicament el Japo sempre ha donat
al’art de la calligrafia, Rengetsu conside-
rava que els seus poemes calligrafiats eren
també un complement estetic destacat
tant per a ceramiques com per a pintures.

Aqui s'amaguen

els rossinyols que estimo?
m’agradaria veure’'ls

a les flors de les pruneres
que envolten casa meva.
Rengetsu
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io no yaegaki
Rengetsu



18 RENGETSU
CERAMISTA

Malgrat no ser ceramista de professid,
Rengetsu va crear un vast corpus de milers
de ceramiques sorgides d’'una practica
iniciada probablement a la decada del
1830 a Awataguchi, el principal districte

de ceramistes de Kyoto. Alla va poder
observar, conéixer i aprendre els rudiments
de lart de la ceramica. Alhora, per fer més
atractives les seves ceramiques, afide
poder-les vendre i aixi guanyar-se la vida,
va decidir comencar a decorar-les amb
poemes propis, calligrafiats o incisos a les
superficies de bols, plats, teteres, encen-
sers i tota mena d'objectes diversos de
vida quotidiana, aixi com per a la practica
de les cerimonies cha-no-yu i de sencha.
La mateixa Rengetsu va anotar a la seva au-
tobiografia: “La meva ceramica estava mal
elaborada, feta sense habilitat, pero cada
peca era Unica”.

Va escriure, també:

Quan porto a vendre
les meves peces bastes
que soles semblen

alla ala parada

dels encants de la vida!

La ceramica sense pretensions ni artifi-

ci de Rengetsu, generalment coneguda
com a Rengetsu-yaki, va generar una gran
atraccio entre els habitants de Kyoto i va
esdevenir popular, fins al punt de con-
vertir-se en el principal recurs per ala
resta de la seva vida. D’aquesta manera,
durant les decades seglients, Rengetsu va
anar millorant la seva tecnica mantenint
sempre un esperit auster, amb esmalt o
sense, sovint amb formes irregulars i amb
les empremtes o marques del seu treball
manual, artesanal. Aviat, a mesura que la
demanda de ceramiques de Rengetsu va
anar en augment, diversos ceramistes van
comencar a fer-ne imitacions. Rengetsu
mai no es va sentir molesta per l'exit dels
imitadors del seu estil, ans al contrari,
sovint els va ajudar i va collaborar amb ells
inscrivint els seus poemes en ceramiques
fetes per altres mans.

Per a Rengetsu la practica de la ceramica
es va anar convertint, també, en una practi-
careligiosa:

Des de trenc d’alba

pasto el fang i el modelo;

en caure el dia

dono gracies a Buda.

No em cal pensar en res més.

En efecte, Rengetsu no oficiava i vivia molt
més com una artesana gue com una monija,
alhora que la ceramica va esdevenir, com
la poesia, la seva vocacio, i una manera
personal i intima de pregar.



Les kyasu (o kibisho) sén un tipus de teteres
introduides des de la Xina i que es van
popularitzar al Japd del segle XVIII. Ates
que el cultiu, la collita, el torratiel consum
de te son un tret destacat de la cultura
japonesa, les kylsu van esdevenir una part
integral de la vida quotidiana, fins al punt
que actualment practicament totes les
llars japoneses tenen una tetera kydsu.

Les kydsu van ser el primer utensilii el més
important entre els que Rengetsu va apren-
dre a crear; tant és aixi que vora la meitat de
la seva produccio total de ceramiques van
ser kytGsu de construccio senzilla. Aquest
exemple és una mostra tipica de les teteres
de manec lateral yokote kydsu de Renge-
tsu, la forma més comuna. Va ser feta amb
argila marré economica, sense esmaltar,

amb unatira d'argila per alanansa de la
tapaiamb un poema incis que es desenvo-
lupa a la superficie exterior del recipient.
Quan la signatura de Rengetsu apareix dins
latapa, com en aquest cas, és un signe que
tota la peca va ser feta per ella, sense Uajut
de motllesisense laintervencio daltres
persones o terrissaires.

Luguisu (rossinyol japonés) és un ocell
petit i timid que comenca a cantar quan
arriba la primavera. El seu crit distintiu sona
com si digués hokke-kyd, el titol japonés
del Sutra del Lotus Sutra. En larti la poesia
japonesa, L'uguisu sol estar acompanyat de
les flors de prunera, si bé, en aquest poema,
Rengetsu el va emparellar amb un salze
incipient.

Sota el desmai,

van lliscant les aiglies;
per entre lombra
també flueix la veu
del rossinyol

que diu la primavera.
Rengetsu

WD Aoyagino
FATKIC shita yuku mizuni
MFEZT kage miete
ZAbENB4% koe mo nagaruru
EDE haru no uguisu
EA Rengetsu

Aquest braser, ryéro, és testimoni d’'una de
les tantes tipologies que Rengetsu va crear
en ceramica al llarg de la seva vida. En el

si de la cerimonia del te sencha, els ryéro
eren brasers de forma cilindrica amb una
cavitat per posar carbo i pensats per escal-
far l'aigua d’una tetera, que se situava a la
part superior. Si bé generalment els ryéro

tenien formes acuradament treballades i
es decoraven amb motius de colors vius,
aquest ryéro modelat per Rengetsu es ca-
racteritza per l'acabat rude i aparentment
poc atractiu que contrasta amb l'elegancia
i la delicadesa de la calligrafia del poema.

Enlanitllarga

udols de guineu fondos;
de matinada

damunt la neu marcades
només hi ha les petjades.
Rengetsu, 77 anys

FHTHH Yomosugara
IBLEDRD nakishi kitsune no
HEIEHT ato narade
<EFZlximhn kuma koso nakare
FEDrEE yuki no yamazato
ERtt+tF Rengetsu

nana-ju-nana-sai



Rengetsu va fer aquest bol de te els darrers
mesos de la seva vida. Els anys més pro-
ductius com a ceramista, quant al volum
de peces, se situen ala decada del 1860,
als 70 anys. A l'edat de 80, en canvi, Ren-
getsu treballava amb més lentitud produint
ceramiques com aquesta, sense preten-

sions ni artifici, pero d'una gran puresa,
acompanyades de la seva calligrafia segura
i atrevida. EL poema, un dels seus preferits,
fareferéncia a unavida acomplerta; podria
haver estat, perfectament, una de les seves
ultimes peces.

En el mdn nostre

hi ha qui ben madura
com lalberginia;

quin goig més agradable
un mateix aixi fer-ho!

85 afios, Rengetsu

DI Yo no naka ni
IDREYNTA mi no nariidete
BAIE omou koto
EINDTRE nasu wa medetaki
=LY tameshi nari keri
EUNTHE toshi hachi-ju-go
&R Rengetsu

La beguda més estimada per la cultura
japonesa després del te és el sake, el vi
d’arros, el qual, si bé no disposa d’un ritual
tan complex i elaborat com el de la cerimo-
nia del te, també té una etiqueta de beguda
associada a dos Unics utensilis: les tasses
(o-choko) i el flascd per al sake (tokkuri).
Aquest tokkuri també va ser fet per Ren-
getsu al final de la seva vida, als 85 anys.

La formairregularila superficie tosca
i sense esmalt contrasten amb la tassa de
te refinada que Rengetsu va fer amb poc

temps de diferencia. Rengetsu aprofitava
el material que tenia disponible i creava en
funcié del seu estat d’anim, fisic i espiritual.
En aquest cas, la gerra degué ser modelada
alatardor, en temps de crisantems. A UAsia
oriental, el nove dia del nové mes, s’elabora
un vi especial amb flors de crisantem acon-
seguint una preparacié que es creia bona
per curar diverses malalties i per gaudir
d'unavida llargaisana.

Les mans ajunto

per beure un glop del nectar
de vida eterna;

del crisantem la rosada
diuen que ens torna joves!
Rengestu, 85 anys

TR FEE Tana soko o
SNTEDMED ukete matsuma mo
LA chiyo yahen
DHNEPE nomeba waka hi to
EDTDON kiku no shita tsuyu
HERALL/\TH Rengetsu

toshi hachi-ju-go



- RENGETSU I 'ART
COM A PRACTICA
ESPIRTTUAL

Als Ultims anys de la seva vida, Rengetsu va
escriure una breu autobiografia on, després
de mencionar la pérdua de les persones
estimades, va afegir aquest poema:

Com n’és d'efimer
aquest mon tan ombrivol,
dins meu ho sento
perque soc ben bé 'Unica
que s’ha quedat enrera.

Tot i que, en molts aspectes, el budisme
zeniel budisme Jodo sén diametralment
oposats, en tots dos casos reclamen que
els actes de la vida diaria es duguin a terme
amb plena consciéncia i amb reveréncia.
En aquest sentit, Rengetsu va entendre la
practica de la ceramica com una manera
d’acostar-se al missatge de Buda, un mitja
per difondre les ensenyances del budis-
me i, alhora, com una manera de resaride
meditar. Igualment, influida per la visié del
budisme tantric shingon, Rengetsu entenia
que l'art, tant pel que fa a la creacio com a
U'observacio i Uapreciacio, també podia ser
una practica religiosa valida per ajudar a
assolir la buditat.

Més enlla de la ceramica, l'art de la calli-
grafiaila composicio poetica, Rengetsu
també va fer algunes pintures sobre paper.
En aguests casos, es tractava de pintures
pensades per acompanyar i iltlustrar algun
dels seus poemes calligrafiats. Lestil
d’aquestes pintures, apres de manera
amateur, s’acostava al dels artistes de l'es-
cola Shijo de Kyoto i es caracteritzava per
composicions simples que representaven
objectes de la vida quotidiana, tot i que de
vegades va pintar escenes més complexes.
Més sovint, en canvi, Rengetsu va collabo-
rar amb artistes professionals creant obres
de gran sensibilitat i qualitat, principalment
amb pintors de Kyoto. En aquest sentit,
destaca la collaboracio artistica de
Rengetsu amb Gesshin.

Gesshin era un pintor professional que
s’havia convertit en monjo de l'escola Shin-
gon, després d’experimentar la itlluminacio
en observar la lluna plena de tardor. Si
tenim en compte que Rengetsu va viure els
ultims deu anys de la seva vida al temple de
Gesshin, es pot suposar que tots dos van
practicar la meditacio esotéricaivan cele-
brar rituals Shingon de manera conjunta.

Rengetsu va compondre el poema pensant
en el famds somni del savi xines Zhuan-
gzi: “Soc un home somiant que soc una
papallona o una papallona somiant que

soc un home?”. La calligrafia flueix sobre el
paper i la signatura de Rengetsu, a Uextrem
dret, sembla que voli com una papallona
somiadora.

Enmig les prades
totes flors i rosada
Jjo mendormisco;
qui és el qui somia
aquesta papallona?
Rengetsu

SINET Ukarekite

ED 3 8 hana no no tsuyu ni
htuth nemuru nari
CINEDDHD ko wa taga yume no
ZTAIED5A kotefu naruran

EA Rengetsu



Pintura de Gesshin representant el parinir-
vana acompanyada d’'un poema de Ren-
getsu. El tema representat, el Buda historic
Shakyamuni alliberant-se del samsara

i assolint la realitzacio perfecta, és un tema
universal del budisme. Com en aquesta
versio pintada amb tinta xinesa per Gess-
hin, sovint es representa Buda ajagut, amb
un lleuger somriure i envoltat d'éssers dels
regnes celestial, humaianimal.

Tres mil anys porta

el resplandor de l'alba
sense apagar-se;

dels senyals de clemencia
me n‘amaro les manigues
81anys, Rengetsu

Aji [nom sanscrit de Gesshin]

HHEEHD
DEHOMYIL
BHRAD
DEREIY
[C82% s ETHHR
\+—&H

fa] =

Michitose no

nochi mo hikari wa
ariake no

tsuki nu nagori ni
nururu sode kana
hachi-ju-ichi Rengetsu

Gesshin signa l'obra amb el seu nom sans-
crit Aji (Ah), terme que significa ‘no nascut’,
és adir, la naturalesa no nascuda de ’exis-
téncia que transcendeix la vida i la mort.
Alhora, 'escena apareix inscrita dins d’'un
enso, un cercle que representa la vidaique
aproxima l'obra a la tradicié del budisme
zen, al mateix temps que les dues linies

de calligrafia de Rengetsu, als extrems

de la composicio, emmarqguen la pintura.

Rengetsu estava fascinada per la lluna, es-
pecialment per la lluna plena de tardor, tal-
ment com si fos una historia d’amor. Aquest
poema, un dels seus preferits, canta com la
poetaila lluna van tornar a dormir juntes.
La calligrafia ritmica, acuradament situada
ala composicid, és obra de Rengetsu,
mentre que la representacio de la llunava
ser feta per Gesshin, convertit en monjo de
l'escola Shingon després d’experimentar la

Aqui a Naniwa

boira entre les ones,
al fons del fons arriba;
ni séc capag de veure
la lluna emboirada.
Rengetsu, 77 anys

Ah [nom i Segell budista de Gesshin]

ITIT AR
EHEIDH
I &
DO TEPL
BAALDA
EAE+tEF

Naniwae ya

kasumi no nami mo
sokohaka to

waka de fuke yuku
oboroyo no tsuki
Rengetsu nan-ju-nana sai

itlluminacio en veure la lluna plena. El gran
segell de Gesshin, a l'extrem superior dret,
va acompanyat de la sillaba mistica “Ah”
en escriptura siddham (sanscrit), fent que
aquesta obra pugui ser també interpretada
com una pintura tantrica, en el context del
budisme shingon. En ultima instancia, la
lluna esdevé en aquesta pintura un simbol
transcendent i religios, tant per a la poeta
com per al pintor.



Amb aquesta pintura, Rengetsu va retratar
amb tot detall la cabana on vivia. Sembla
que el vent bufi amb forga tot xocant
contra els pins i la mampara de bambu que
protegeix 'accés a la casa. Rengetsu sovint
escrivia els seus poemes waka mantenint la

A lamuntanya

al so de la pineda

prou t’hi acostumes;
pero quan el vent no bufa
la solitud arriba.
Rengetsu, 77 anys

Yamazato wa

matsu no koe nomi

kiki narete

kaze fukanu hiwa

sabushi kari keri

Rengetsu nana-ju-nana-sai

RFEIEN
NGO
EINT
MESDHBBE/N
IXRLMYIFY
EAE+tF

divisié de linies amb l'esquema de 5-7-5-7-
7 caracters. En aquest cas, pero, el poema
apareix calligrafiat en només dues colum-
nes rectes iimponents, apropiades per a
un vers sobre els arbres.

El paper en forma de ventall és un mit-
japopular per alart de la cal-ligrafiaila
pintura. En aquest cas, aquesta obra de
Rengetsu esdevé gairebé un exemple de
zenga (pintura del budisme zen) on

l'esséncia dels salzes és captada amb

el minim de pinzellades. La cal-ligrafia del
poema mostra un trag lleuger, i les linies
dels caracters semblen fondre’s amb les
branques dels salzes

Brancs de desmai

com pestanyes de jove

o com les llinyes;

s'enfuig la primavera,

plou quan l'estiu comenca.
81anys

Rengetsu

2UDN& Tsuri no ito
EEDHDEDE otome no mayu to
ILE\ED mishiharu mo
BN TIIeE nagarete hayaki
IIfENnTA samidare no goro
\+— hachi-ju-ichi

#A Rengetsu



) LA NATURA

Havent perdut dos marits i tots els seus
fills a 'edat de 42 anys, Rengetsu coneixia
bé laimpermaneénciaila qualitat efimera
de lavida. Es diu que guardava totes les
seves pertinences en una sola caixa, a punt
per partir en qualsevol instant i preparada
per establir-se a qualsevol lloc. Coneixe-
dora d’aquesta realitat, tot sovint va trobar

Cirerers florits (sakura) al temple Jinkd-in.

en la contemplacio de la natura lalleuja-
ment als seus neguits. | és que la natura, la
lluna, el bambu, els cirerersi les pruneres
florides, les fulles rogenques de tardor

o bé el cant dels ocells, van esdevenir un
espai tant d’evasio com de reflexio, i molt
sovint va convertir-se en el punt de partida
dels poemesiiles obres de Rengetsu.

Togano'o és un districte situat a l'oest de la
ciutat de Kyoto famos per les fulles d’aurd
rogenc de la tardor. Alla hi neixen les cap-
caleres del riu Kyotakii és unindret poblat
amb diversos santuaris i temples impor-

tants que s'amaguen entre la frondositat
de les muntanyes. Es aixi que historicament
Togano'o s’ha considerat un lloc sagrat
protegit pels esperits de la muntanya.

Sé que és pecar tocar

sols una branca

de cap arbre a Togano

pero deixeu-me,

oh déus dels monts d’autumne,
tocar fulles caigudes.
Rengetsu, 77 anys

—&b Hito edamo
YAl I Y taoraba uken
EBDED Togano’o no
BbEN\DBHE ochiba ha yuruse
D ESF aki no yama mori
EH Rengetsu
tt+tF nana-ju-nana sai

Pintura de fulles rogenques d’auré (momiji) a la tardor a Togano'o.



El bambu ha estat historicament un dels
temes preferits de la pintura de UAsia
oriental. Es una planta ideal, els seus brots
son deliciosos per menjar i, quan creix, ho
fa de manera bellaiesvelta. La flexibilitat

i Uextraordinaria resistencia fan della

una planta amb multiples funcions i 'han
convertit sovint en metafora d’actitud vital
rectaiinviolable. En aquest cas, laimatge
del bambu va acompanyada d’un poema
de Rengetsu.

De dret als nuvols

el bambu a la finestra
de dia en dia

s’espiga node a node,
quina bona ventural
74 anys, Rengetsu

bkIHd
FEDEM
BIZZAT
ShLELLD
DTRMEANN
t+mEAR

Chiyo komoru

mado no kuretake

hi ni soete

ureshiki fushi no

kazu ya kazo en
Nana-ju-yon Rengetsu
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